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Резюме 
 

Българските сценични изкуства са призвани да запазят духовността на нацията ни. В последните години се 
извършиха много реформи в тази област, които промениха изцяло статута и дейността им, за да се оптимизират 
параметрите на функционирането им. Последиците от тях не винаги са положителни, а някои от тях влияят нега-
тивно на оцеляването им. В публикацията са систематизирани етапите в развитието на сценичните изкуства у 
нас, като са включени всички видове – театър, опера, танци, цирк и някои други музикални представления. Очер-
тани са техните времеви граници съобразно историческите периоди на България. Изведени са същностните 
характеристики на всеки отделен етап. Направен е критичен анализ на последната реформа в тази сфера. Оце-
нени са ползите и негативните последици от нея. Посочени са аргументи за търсената промяна в посока устой-
чиво развитие на сценичните изкуства в България. 
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Увод 
Българските сценични изкуства са призвани 

да запазят духовността на нацията ни. В перио-
да на икономическа криза силно е ограничено 
финансирането им. В последните години се 
извършиха много реформи в тази област, които 
промениха изцяло статута и дейността им. Ре-
формата започнала през 1994 г., продължи през 
1997 г. със създаването на законова база за 
промяна в сценичните изкуства. Все по-голяма е 
ролята и значението на управлението на инсти-
туциите в сценичните изкуства, от които зависи 
развитието и просперитета им. Последиците от 
промяната не са позитивни за всички участници 
в този процес – много директори бяха уволнени, 
артисти и изпълнители пенсионирани и/или из-
вадени от щата на театралните институции. 
Някои от най-талантливите български артисти, 
режисьори, сценографи, балетисти, оркестран-
ти, диригенти, певци, танцьори и илюзионисти 
напуснаха сцената, за да търсят ново поле за 
изявите си или заминаха за чужбина. 

Въпреки това, реформата в сценичните из-
куства продължава. Надеждата е, че този сектор 
на културата ще се промени така, че всички 
участници в него ще се активизират към по-
активна и целенасочена дейност. В този процес 
на реформиране сценичните изкуства трябва да 
съхранят българските традиции в областта, 
създадени с много труд през годините на тяхно-
то развитие. Икономическата криза не бива да 
води след себе си духовна криза и закриване на 
огнища на българската култура, каквито са инс-
титуциите в сценичните изкуства. Те са оцеля-
вали в много по-трудни времена, за да съхранят 
българския дух и ценности. 

Целта на настоящата статия е да системати-
зира етапите на развитието на сценичните из-
куства у нас, да изведе същностните им харак-
теристики и да направи сравнителен анализ на 
ползите от последните реформи в годините на 
демокрацията. 

 
1. Същност и етапи в развитието на сценич-
ните изкуства в България 

Сценични изкуства са онези изкуства, чий-
то предмет на дейност е пресъздаване на 
сценични произведения на живо пред публика. 
Те включват театър, опера, оперета, пантомима 
и балет, танци, музикални изпълнения, фолк-
лорни спектакли и др. 

Сценичните изкуства в България през годи-
ните от създаването им са се развивали по раз-
личен начин, методи и темпове. Най-важните 
етапи в това развитие могат да се обособят на 
основата на характеристиките на съответния 
исторически период от време, а именно: 

Етап 1. Зараждане (Възрожденски) от 70-те 
години на 19 век до 9.09.1944 г. 
Етап 2. Социалистически реализъм – след 
9.09.1944 г. до 10.11.1989 г. 
Етап 3. Ранно-демократичен от 10.11.1989-
1994 г. 
Етап 4. Реформаторски – след 1994 г. 

 
2.1. Етап 1. Зараждане (Възрожденски) 

Българският театър е създаден през епохата 
на Възраждането. Първите му прояви в Бълга-
рия са свързани с театралните сцени на чита-
лищата и училищата, които са център на общес-
твения живот в страната през XIX век. В. Сте-
фанов посочва, че първата театрална постанов-
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ка e „Михал Мишкоед”, представена от С. Доб-
роплодни в Шумен на 15 август 1856 г. [6]. 

Театърът през Възраждането става средище 
на първите искрици за пробуждане на българс-
кото самосъзнание. Тези малки театрални сцени 
поставят началото на българския професиона-
лен театър. В началото на ХХ век той претърпя-
ва значителна трансформация и обрати, но не 
променя принципите си на съществуване. Пър-
вите български следосвобожденски пиеси, ма-
кар и слаби по съдържание, имат патриотични 
сюжети. Те биват много харесвани и това дава 
възможност за оцеляване на малкото театрални 
трупи по това време. 

До войните 1912-1918 г. и непосредствено 
след тях акцентът се премества върху непре-
ходните екзистенциални теми и/или достъпните 
за всички сантиментални преживявания [1]. 

През 20-те, 30-те и началото на 40-те години 
на ХХ век театърът става неразделна част от 
модерния начин на живот в големите градове на 
страната и предизвиква вниманието както на 
интелектуалния елит, така и на управляващите 
кръгове [5]. Това са годините, когато български-
ят театър се включва в културния диалог с Ев-
ропа и света чрез превода на драматургични 
текстове, чрез привличането на режисьори чуж-
денци в постановките, чрез следването на све-
товни образци на театралната архитектура и 
дизайн. Тогава се създава и нова българска 
драматургия. В периода 1920-1941 г. в България 
съществуват общо 76 театъра и театрални тру-
пи. 

През 1890 г. трима български музиканти Др. 
Казаков, Ив. Славков и А. Букорещлиев органи-
зират първата оперна трупа в България като 
отделение на „Столичната драматично-оперна 
трупа” [7]. 

Наред с укрепването на оперната трупа се 
комплектува и балетната трупа с нейния първи 
самостоятелен спектакъл на 22 февруари 1928 
г. – „Копелия” на основателя на професионал-
ния балет в България Ан. Петров. 

Оперети са се играли в България още в на-
чалото на ХХ век. Но в 1917 г. А. Сладкаров 
образува първата професионална оперетна 
трупа в театър „Одеон”. Той събира артисти и 
хор от 30 души. На 10 февруари 1918 г. се е 
състояла премиерата на „Маркиз Бонели” и тази 
дата се счита за началото на професионалното 
оперетно изкуство у нас [8]. 

Независимо че не е подкрепян от държавата, 
оперетният театър не само успява да се наложи 
в театралния ни живот, но дръзва да се сравня-
ва и с най-прочутите за времето оперетни теат-
ри на Европа. И не случайно в началото на 30-
те години, той е признат за най-престижния по-
пулярно жанров театър на Балканите. 

Цирковото изкуство у нас възниква през 
1897 г., когато е формирана първата професио-
нална циркова трупа в България от П. Панайо-
тов. 

Българските сценични изкуства в този период 
бележат своето създаване и постепенно утвър-
ждаване. Появяват се именити таланти, чието 
изкуство завладява не само българската публи-
ка. 

Най-общите характеристики на сценичните 
изкуства от зараждането им до 9.09.1944 г. са 
[2]: 

- опростен механизъм на създаване и раз-
падане; 

- разнообразие във формите на организа-
ция; 

- директорите на театрите са и режисьори; 
- приходите са предимно от продажба на 

билети; 
- поради финансовата си нестабилност, 

театрите не са в състояние да усъвър-
шенстват материалната страна на твор-
ческия процес; 

- системата на заплащане на актьорския 
състав в повечето случаи е % от прихо-
дите. 

 
2.2. Етап 2. Социалистически реализъм 

Етапът, характеризиращ социалистическия 
реализъм, започва след 9.09.1944 г. и продъл-
жава до демократичните промени. Целта е на-
ред със съхранението на българските традиции 
и духовност да се идеологизира съдържанието 
на постановките до издигане ролята на Партия-
та за формирането и възпитанието на личност-
та. Във всички окръжни градове се формират 
театрални трупи за драматични и куклени те-
атри, които се финансират от държавата. Зна-
чителни средства се отделят и за националните 
театри. Театралните постановки са предимно от 
български и съветски автори. 

Указът за театрите от 1949 г. унищожава 
разнообразието и узаконява съществуването 
само на субсидирани от държавата театрални 
форми с постоянни трупи [2]. 

Сценичните изкуства бележат своя възход. 
Творците и изпълнителите са морално и мате-
риално стимулирани. Най-изявените получават 
ордени и звания – „народен артист” и „заслужил 
артист”. 

Сериозно влияние за укрепване на операта 
оказва увеличаването на държавната субсидия 
в периода след 1945 г. Това дава възможност 
да се комплектуват пълноценно всички звена и 
да се повиши качеството на сценичната продук-
ция. 

През 1947 г. се създава и „Народна оперета”, 
като с указ на Отечественофронтовското прави-
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телство е одържавен последният частен опере-
тен театър. Това е първата българска държавна 
оперета, формирана по съветски модел, от 
която през 1948 г. се слага началото на Държа-
вен музикален театър. 

„Същевременно, присъщият за времето бун-
тарски дух довежда до стилистичното откритие 
на 60-те години – мюзикълът. Настъплението 
започва с премиери на български мюзикли. Па-
ралелно с оперетите, през 80-те достойно де-
филират и премиерните постановки на амери-
кански и европейски мюзикли” [8]. 

В средата на миналия век заради укрепване-
то на цирковото изкуство се създава и Дирек-
ция „Български циркове”, в която са назначени 
350 циркови артисти. През 60-те години се из-
дава указ, с който задължава всички окръжни 
градове да имат асфалтирани площи за госту-
ващи циркове и лунапарк. Следват „Златните 
години” на българския цирк, които продължават 
до 1983 г., когато изгаря шапитото на Солни 
пазар в София и България вече няма постоянен 
цирк. 

В последните години на периода преди де-
мокрацията в сценичните изкуства се появяват 
плахи опити за критика на социалистическата 
действителност и на някои негативни явления, 
свързани с партийни величия. Това води до 
спирането на представления. 

В 1989 г. театрите са 70 и с 328 посещения 
средно на 1 представление [3]. 

Периодът на Социалистическия реализъм за 
сценичните изкуства може да се характеризира 
с: 

- създаването и закриването на институ-
циите се извършва от Комитета за култу-
ра; 

- еднообразие на формите на функциони-
ране; 

- силна държавна подкрепа; 
- морални и материални стимули за твор-

ците и изпълнителите; 
- голям щатен персонал, управляван от 

партийно зависими ръководители; 
- съществува цензура върху творческите 

решения и репертоарната политика; 
- налице е централно разпределение на 

завършващите кадри. 
 
2.3 Етап 3. Ранно-демократичен (начало на 
реформата) 

В годините на ранната демокрация настъпи 
разруха в икономиката, което доведе и до рязка 
промяна на държавното отношение към сценич-
ните изкуства. Бяха премахнати моралните сти-
мули на творците и изпълнителите. Съкратиха 
се всички артисти в пенсионна възраст. По този 
начин незаслужено бяха свалени от сцените ни 

едни от най-добрите артисти. Щатният състав 
на театрите бе намален до минимум. Бюджетът 
за театралните трупи  покриваше едва работни-
те заплати и осигуровките му. 

Свободата в репертоара доведе до поставя-
нето на някои спектакли с по-ниски художестве-
ни качества, но комерсиални. Започна тенден-
ция на силен отлив на зрителите. Продължи-
телно време представленията се играеха в по-
лупразни зали. Много артисти минаха на сво-
бодна практика, други потърсиха реализация в 
частния бизнес. 

Драматичните театри (ДТ) станаха 57 на 
брой, като всеки от тях бе с постоянна трупа и 
репертоарен [3]. 

През 1994 г. започна театралната реформа. 
Появиха се частни трупи, като най-много са теат-
ралните, но някои от тях не издържаха финансово 
и бяха закрити. „Нов тип театрални организации – 
открити сцени - замениха част от репертоарните 
театри. Целта бе да се отвори системата за ново-
възникналите независими театрални трупи. Въве-
дено бе държавно финансиране на театрални 
проекти, за което могат да кандидатстват както 
държавни, така и недържавни театри” [4].  

С демократичните промени в България се 
промениха и условията на финансиране дей-
ността на операта. От 1994 г. усилията на ръко-
водството се насочват към подсигуряване на 
средства за постановъчна дейност чрез копро-
дуциране, спонсориране и др. Осъществяват се 
нови контакти за представяне на продукцията в 
чужбина. 

В музикалния театър в този период се игра-
ят класически оперетни шедьоври, както и бъл-
гарски, вкл. и детски оперети. Паралелно с тях 
се играят и мюзикли, като сред тях са най-
нашумелите заглавия от Бродуей и Лондон. 

Бурните промени в страната не подминават и 
цирка. Първото демократично правителство 
закрива дирекцията и оставя артистите на ули-
цата. Разпродават се цирковите бази в Илиян-
ци. С това се поставя действителния край на 
българския национален цирк. 

Като обща характеристика на Ранно-
демократичния период може да се посочи след-
ната: 

- разнообразие на формите на театрални-
те формации; 

- отлив на зрителите от сценичните изкус-
тва; 

- пенсиониране на значителен брой име-
нити артисти и изпълнители; 

- финансиране на държавните театри на 
основата на брой щатен персонал от 
държавния бюджет; 
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- голяма свобода в репертоара, водеща до 
поставяне на театрални спектакли със 
съмнителни качества. 

 
2.4. Етап 4. Реформаторски („радикализация” на 
реформата) 

След 1997 г. се променя законовата рамка и 
стратегическата насока за развитие на сценичните 
изкуства чрез следните документи [4] : 

- Закон за закрила и развитие на културата, 
- Програма за развитие на театралната дей-

ност в България (и прилежащите към нея 
материали за кандидатстване за видовете 
държавна подкрепа), 

- Правилник за устройството и дейността на 
Националния център за театър, 

- Правителствена програма 2001 в раздела й 
за култура. 

В края на ХХ век настъпи оживление в развити-
ето на сценичните изкуства. Все повече частни 
трупи, които са около 50 на брой към началото на 
2011 г., играят на българските сцени. Зрителите 
започнаха да се връщат отново в залите. Причина-
та беше появата на нова вълна ентусиазирани 
млади артисти и изпълнители, които намериха 
верния път към сцената. Наред с класическите, 
започнаха да се поставят на сцена и нови, аван-
гардни спектакли, близки до българския бит, кул-
тура и душевност. Някои спектакли намериха до-
бър прием и на чужди сцени, други спечелиха наг-
ради на международни фестивали. 

Репертоарът на Националната опера и балет 
в последните години включва, наред с най-
известните класически заглавия, непознати или 
отдавна неиграни на наша сцена произведения. В 
гала спектакли и концерти участват световноиз-
вестни български оперни певци. Стремежът за 
успешно решение на проблема с певческите кадри 
доведе до стратегическо партньорство между На-
ционалната опера и балет с Българската държав-
на консерватория, за съвместни продукции.   

Днес в цирковото изкуство у нас има някол-
ко действащи малки частни трупи и професио-
налният цирк на Ал. Балкански „Монте Карло”. 
Но България като европейска държава и нейна-
та столица нямат свой национален цирк, въпре-
ки че доста страни се учат от нас в тази област. 

Общата характеристика на сценичните изкуства 
в периода след 1997 г. може да се сведе до след-
ните характерни особености: 

- започна същинската реформа; 

- преминава се към смесено финансиране 
– от държавния бюджет плюс програми и 
проекти на конкурсен принцип; 

- създаде се законова рамка за реализа-
ция на реформата; 

- сливане и преобразуване на институции; 
- наличие на много разнообразни форми. 
 

2. Последици от реформата в сценичните из-
куства 

За реализация на реформата в сценичните из-
куства се въведе конкурсен принцип за определя-
не на субсидиите на държавните театри. Реперто-
арните театри вече трябваше да се борят за свое-
то финансиране. Част от тях се превърнаха в: 

а) открита или т.нар. продуцираща сцена, с 
постоянен технически и директорски персо-
нал, канеща външни продукции или 
(ко)продуцираща, за което получава пари 
от бюджета на Министерството на култура-
та; 

б) сцена 6+ (т.е. сцена с 6 души технически 
персонал и директор) и без субсидия за 
дейност, като очакването е да се привлекат 
алтернативни средства за дейност  

Реформата в сценичните изкуства доведе до 
обединения на някои институции, а други бяха 
разделени. Остава открит въпросът за синерге-
тичния ефект от тези стратегически решения.  

Акцентът на бюджетното финансиране вече 
е поставен върху броя зрители на собствените 
постановки. По този начин ръководствата се 
стимулират да поставят повече спектакли, да 
канят по-добри професионалисти за тях, които 
да им носят повече приходи. 

С реформата се даде и по-голяма автоном-
ност на институциите в сценичните изкуства. 
Директорите да могат да определят сами чис-
леността на персонала и индивидуалните въз-
награждения. Налице е смесено финансиране. 
Въведоха се т.нар. делегирани бюджети. 

През 2012 г. започната реформа продължи с 
приетите от МС единни стандарти за финанси-
ране на държавните културни институти в об-
ластта на сценичните изкуства. С тях се про-
дължава започналата през 2011 г. практика на 
делегирани бюджети, която стимулира ефектив-
но работещите културни институти. Новост за 
2012 г. в сравнение с 2011-а е и определянето 
на по-високи стандарти на четири културни инс-
титута, които притежават статут „национално 
значение”. 
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РЕФОРМАТА В БЪЛГАРСКИТЕ СЦЕНИЧНИ ИЗКУСТВА – ПРОМЯНА КЪМ УСТОЙЧИВОТО ИМ РАЗВИТИЕ  

Табл. 1. Динамика на броя на театрите в сценичните изкуства за периода 2000-2011г. 
  2000 2005 2007 2008 2009 2010 2011 
Театри - бр. 75 75 78 78 80 73 73 
Драматични 43 39 39 39 43 41 40 
Оперни и балет 4 5 5 5 5 9 7 
Оперетни 3 5 5 5 4 2 2 
Куклени 16 16 18 18 17 15 18 
Драматично-куклени 5 6 7 7 7 6 6 
Посещения - хил. 1 286 1 475 1 636 1 679 1 611 1 677 1 930 
Ср. брой посещения на 1 представление 123 137 149 154 146 147 150 
Източник: НСИ. 

 
Динамиката на броя на театрите показва 

трайна тенденция към устойчивост след преоб-
разуването им през 2009 г. Този извод не може 
да се направи за частните театрални формации, 
тъй като техният точен брой засега е неизвестен.   

Тенденцията към значително нарастване на 
средния брой представления на 1 театър (от 140 
за 2000 г. на 176 за 2011 г.) показва позитивна 
промяна в активността на театралните трупи. От 
там и броят на посещения се увеличава от 1 286 
хил. за 2000 г. на 1930 хил. за 2011 г. За завръ-
щането на зрителите отново към сценичните 
изкуства и подобряване на репертоара на теат-
рите е достатъчен аргумент показателят средно 
посещение на зрители на едно представление от 
123 за 2000 г. на 150 за 2011 г. 

Изводът е, че провежданата реформа е в 
правилна посока, което показват и статистичес-
ките показатели за последните 2-3 години. 

 
Изводи и препоръки 

Последиците от досегашната реформа показ-
ват известен подем както в професионален план 
на артистите и изпълнителите, така и на мени-
джмънта на институциите в сферата на сценич-
ните изкуства. Въпреки положителните явления, 
налице са и някои тревожни факти, които показ-
ват, че на практика има реформа, но остава въп-
росът дали тя е към устойчиво развитие. Причи-
ната е, че няма разработена стратегия за разви-
тието на сценичните изкуства. 

Целта на провежданата реформа е те да 
оцелеят в периода на криза, без това да се отра-
зи на тяхното качество и конкурентоспособност. 
Очевидно е, че те трябва да се реформират, 
защото финансирането им намалява с всяка 
изминала година. Но сценичните изкуства трябва 
да се съхранят, за да не заемат мястото им чал-
гата, халтурите и комерсиализмът. 

В резултат на направения сравнителен ана-
лиз и систематизация на етапите в развитието 
на българските сценични изкуства, можем да 
направим следните изводи и обобщения: 

- необходима е ясна стратегия за развити-
ето им, съобразена с региона, в който се 
намират; 

- спешно осъвременяване на закона за меца-
натството; 

- не бива да се забравя и образователната 
им функция, при която има гарантирана 
публика и приходи (напр. Детската образо-
вателна програма „Отиваме на опера”, която 
стартира през 2008 г., е посетена в първите 
два месеца от над 4 000 млади зрители от 3 
до 14 години; 

- задължително обучение на директорите в 
областта на мениджмънта; 

- въвеждане на смесена форма на финанси-
ране съобразно всеки конкретен обект; 

- по-голяма автономия на всяка институция за 
вземане не само на оперативни, но и стра-
тегически решения; 

- търсене на стратегически партньорства за 
по-голяма ефективност в дейността (напр. 
сдружение „Улицата” и Военния театър). 

Реформата в сценичните изкуства в България 
трябва не само да доведе до устойчивото им 
развитие, но и до съхраняване и доразвиване на 
традициите в българската култура. Само по този 
начин ще се докаже нейната ефективност във 
времето. 
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Abstract 
 

The Bulgarian performing arts are called upon to keep the spirituality of our nation. In recent years, many reforms in 
this sphere, which completely changed their status and activities to optimize the parameters of their operation carried 
out. The effects of the reforms are not always positive and there is a negative influence on survival of the performing arts’ 
organizations. This paper systematized the stages in the development of performing arts in Bulgaria, including theatre, 
opera, dance, circus and other musical performances. Their time frames according to historical periods of Bulgaria are 
outlined. Also, the essential characteristics of each stage are derived. After tracing the evolution of the performing arts in 
Bulgaria, a critical analysis of recent reform in this sphere is made as an assessment of pros and cons. Some reasons 
for seeking a change towards sustainable development of the performing arts in Bulgaria are indicated. We also derived 
recommendations for the reform’s success that affect various institutions. 
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